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allericaines, est de retour a Paris pour une nouvelle master class sur
ses r^néthodes de travail, du 1B au 2C iuin Rencontre,
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Pourquoi donner
une master class
sur I'anatomie du
scénario?

Suite z\ une première édition clrganisée
en avril. qui a eu beaucoup de succès
auprès des scénaristes de f iction télé.
Laurent Lemarchand (Big Fisl-r Pro-
ductions) et nioi-nrôn1e avons décidé
de répondrc a la clcnrancle et cle renou-
veler l 'expéricncc.
Comment expliquez-r'ous votre suc-
cès auprès des scénaristes français ?
Je n' imposc pas unc vis ion "ar-nér i -

caine" dc l 'écriture. ou cr-rnrnrent réus-
sir  lc  prochain blockbuster.  ce qui
n 'aurai t  pas erancl  intérêt  pour les
créateurs français. La méthocle quc jc

propose permet aux auteurs d'écrire
leurs propres histoires. issues de leur
culturc spécifique.
Pouvez-vous résumer cette méthode,
décrite dans votre livre The Anstom)'
of a Story: 22 Steps to Becoming a
Master Story Teller?
La méthode tradi t ionnel le en trois
parties (début. mil icu et f in) est z\ mon
zrvis totalernent désuète. Je propose
sept étapes de base. qui  sont indis-
pensables car elles préexistent dans la
structure de toutes les histoires. quel-
les qu'elles soient. L'une d'elles est de
donner corps au personnage principal.
avcc ses défauts et  ses qual i tés:  en
lonction de la manière dont est cf'fbc-
tuée cette étape fondamentale. l 'auteur

peut tenir-  la longueur c le 120 pagcs
requise pour un scénario cle fi lm. La
mômc technique est à appliquer à un
épisode de fiction télé. I l faut sirnple-
ment dévclopper plusieurs personn:l-
ges et une sorte de réseau relationnel.
le "character web" en anglais.

Quels enseignements le cinéma peut-
il tirer de l'écriture de séries télé?
Lcs auteurs té lé , rux États-Unis ont
beaucoup plus dc contrôle sur leurs
écrits. Et. s' i ls ont du succès. i ls sasnent
beaucoup plus que leurs confrères dc
cinérnzr. Mais les studios ne sot-tt pits
dupes et i ls ont commencé z\ recruter
des auteurs de séries I ia
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DécÈs de
La comédie italienne a
Avec Dino Risi, décéde
rire se mêlait aux larme
avec le drame, la satire
sociale. f ex-étudiant er
notamment signé Pail"
(1956), Le fanfaron t19i:
(1963), Partum de fen''
f i lm étranger aux Césa'
amour(1978). Peu tndL,
contemporains, i l  s eta:
fascisme dans La nra':
eI La carrière d'une fe'-
(1976),  Dino Risi  avar:  : '
plus grands acteurs la
Gassman àAlber lo Sc",
Ugo Tognazzi. Marce
Manfredi ,  mais r l  a ' .a
de nombreuses sta ' :  '
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